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Analyza portrétov zo zbierok Stredoslovenského muizea
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Zabezpecovanie odbornej ochrany zbierkovych predmetov v kul-
turnych institiciach priamo vyplyva z aktualne platného zdkona o mu-
zeach a galéridch a patri k zakladnej ¢innosti odbornych pracovnikov -
kuratorov. Vzhl'adom na uspes$ny projekt z Fondu na podporu umenia
boli vroku 2019 a 2020 zreStaurované tri vzacne historické portréty,
ktoré pochadzaju zo zbierok Stredoslovenského muzea v Banskej Bys-
trici (d'alej len SSM). Ide o portréty neznadmych osobnosti, ktoré neboli
pred reStaurovanim blizSie identifikované ani z hl'adiska personalnej
identity, ani umelecko-vytvarného rozboru. Restaurovanie prinieslo
viacero podstatnych informadcii, na ziklade ktorych je mozna ich na-
sledna vedecko-vyskumna komparacia.

Struc¢né vymedzenie problematiky

Vo vsetkych troch pripadoch portrétov (zavesnych obrazov) ide o
olejomal’bu na platne. Prvé dva portréty boli na reStaurovanie vytipo-
vané zo stalej expozicie v Matejovom dome, nakol’ko ich technicky stav
nebol dobry a nezodpovedal prezentatnému ucelu. Posledny portrét
bol vyhl'adany v depozite. Portrét z depozitu zobrazujiici mladd Zenu
s erbom publikovala Danuta U¢nikova v roku 1980, pricom uz vtedy
vykazoval viaceré poSkodenia. Vzh'adom na mieru poSkodenia nemohli
portréty sluzit na prezentacné ani vedecko-vyskumné ucely, pretozZe
ich technicky stav branil identifikacii a nasledne vhodnej interpretacii.

Problematiku portrétu v kontexte vizualneho umenia na uzemi Slo-
venska rozpracovala v minulosti D. U¢nikova,! ktord pocetné portréty
v Stredoslovenskom muzeu v Banskej Bystrici aj popisala. Viacero por-
trétovanych patri medzi vyznamné osobnosti kultdrnohistorického,
naboZenského, politického a ekonomického Zivota Banskej Bystrice v
minulosti. Autorka sa zameriavala najma na faktografické poznatky
a identifikovanie konvergentnych a divergentnych prvkov analyzova-
nych portrétov. Aktualizovanu reflexiu problematiky portrétu vo vy-
tvarnom umeni ajeho interpretacie pre umenie na dzemi Slovenska
prinasaju Ingrid Haladszova,? Katarina lhringovd a Renata KiSonova.

1 UCNIKOVA, Danuta: Historicky portrét na Slovensku. Bratislava, 1980.
2 HALASZOVA, Ingrid: Objekty pévabu a viZitku. Kapitoly z dejin tZitkového umenia na
Slovensku. Trnava : FF TU, 2017. Dostupné online: https://www.academia.edu/37310
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Uplatiiuju kombinaciu réznych pohl'adov a pristupov k portrétu napriec
jednotlivymi historicko-umeleckymi obdobiami ako i filozoficko-este-
tickymi zakladmi. Definuju tri vychodiskové body - kreovana rétorika
obrazu, antropolégia imaginidrna a hermeneutika symbolov, ktoré sa
navzdjom krizuju a pretinajd. Vychadzaju z charakteristik portrétu,
ktoré rozpracovali E. Gombrich, P. Burke, H. Belting. Portrét zverejiiuje
viditel'né, ale fyzicka stranka modelu je podriadena dosiahnutiu objek-
tivnej a vystiznej portrétnej reprezentacie identity , Citatel'nej* pre dany
kultirny okruh. Neviditel'né je zviditelnené pomocou symbolickej for-
my, ktora zohl'adiiuje konvencionalistické prvky spravania (p6zy, gesta,
mimiku), atribaty (portrétne a stavovské rekvizity) a vizualnu hodnotu
krasy. Intelektovy portrét bol konstruktom ,idey“ a ,formy*, ¢o sa v 17.
storod¢i zvlast uplatiiovalo pri reprezenta¢nych ucinkoch (najma) vla-
darskych portrétov.

Portréty zo zbierok Stredoslovenského muzea disponuju a obsahuju
zauzivané kédy a znaky, na zaklade ktorych je mozné ich analyzovat,
pricom musime vychadzat zkonfrontacie poznatkov z oblasti mddy,
historického vyvoja textilu (napr. M. Zubercova - E. Hasalova a kol.,? D.
Martanova#) ¢i Sperkarstva (napr. B. Balazovas).

Vizualne kédy a rozpoznavanie identity

Portrét, registrovany v zbierkovom fonde SSM pod ev. ¢. Vu-01021,
je na evidencnej karte z roku 1968 identifikovany ako Podobizeri mladej
ddmy zo $lachtického rodu Radvanskych, s monogramom ,A.D.R 1703".
Katalogizacny listok spracovala Danuta U¢nikova. Datovanie diela pria-
mo vyplyvalo z datovania na averze obrazu, pricom dielo nebolo zara-
dené do ziadneho umeleckého okruhu (resp. k umelcovi). Starsi opis,
ktory realizoval Kornel Divald identifikoval monogram ako ,A. D. K.“
(tzn. zmenené bolo posledné pismeno). V prirastkovej knihe aani v
prvych zaznamoch K. Divalda nie je zmienka o tom, Ze by obraz pocha-
dzal z majetku Radvanskych. Tento tidaj bol dodato¢ne ceruzou pozna-

728/_OBJEKTY_P%C3%94VABU_A_%C3%9A%C5%BDITKU_Kapitoly_z_dej%C3%ADn_%
C3%BA%C5%BEitkov%C3%A9ho_umenia_na_Slovensku [pristup 20. 7. 2020]; HALA-
SZOVA, Ingrid - [HRINGOVA, Katarina - KISONOVA, Renata: Hladanie identity v portrét-
nom ument. Trnava : FF TU, 2019; HALASZOVA, Ingrid: Pred portrétom. Uvahy o obsahoch,
vyznamoch, funkcidch a reprezentacnych stratégidch portrétu v ranom novoveku. Trnava :
FF TU, 2020.

3 ZUBERCOVA, Magdaléna - HASALOVA, Eva - SIDLIKOVA, Zuzana - VANCO, Martin:
Méda na Slovensku - strucné dejiny odievania. Bratislava : Slovart, 2014.

+ MARTANOVA, Dominika: Vyvoj odevnych sti¢asti Zenského uhorského odevu na Slovensku.
Diplomova praca. Trnava : Trnavska univerzita, 2009.

s BALAZOVA, Barbara: Zlatnictvo stredoslovenskych banskych miest v ranom novoveku.
Majstrovsky objekt — Zivotnd investicia - elitnd reprezentdcia. Bratislava : Devin Printing
House, 2016.
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¢eny az na evidencnej karte z roku 1968, priCom nie je uvedené, na
zaklade ¢oho doslo k spojeniu obrazu a zbierky diel Radvanskych. Prvy
dochovany supis tejto zbierky bol vyhotoveny Statnym konzervatorom
prof. Karolom Kiszelym v roku 1937,6 druhy v roku 1957 Gejzom Bala-
Som, vtedajSim prednostom Pdédohospodarskeho archivu, pri prevzati
zbierok do Stredoslovenského muzea. Oba supisy vSak jednoznacne
identifikuju len vel'mi malo portrétov - hlavne podobizne predstavite-
I'ov Statu a rodinnych prislusnikov rodu Radvanskych a Barczayovcov.
Na zaklade uvedenych stpisov je tak vel'mi tazké identifikovat jednot-
livé diela, ktoré sa z kasStiela Radvanskych dostali do zbierok SSM.
V prvom vydanom Sprievodcovi mestského miizea v Banskej Bystrici (z
roku 1937)7 su spominani darcovia, ktor{ prispeli k tvorbe zbierkového
fondu, pricom je medzi nimi aj A. Radvansky, ale konkrétne dary nie st
uvedené. Nepomdze ndm ani evidencia diel v najstarsich prirastkovych
knihach, pretoze malokedy obsahuje provenienciu, presny datum zis-
kania ¢i darcu predmetu. Spatne rekonstruovat suvislosti je preto tak-
mer nemozné (resp. znacne hypotetické, bez relevantnych dékazov).

Prvy portrét mladej, dostojnej a vaznej damy je mal'ovany na oval-
nom platne. Sekundarne bol uz v minulosti upravovany (natiahnuty
a fixovany na novsi podram bez potrebnej profilacie). Po odbornom
ocisteni obrazu bol zhodnoteny technicky stav zachovania originalnej
vrstvy malby a nasledne bola stanovend metodika obnovy, ktora vy-
chadzala zreSpektovania originalu a aplikovania napodobivej retuse
avo vyrazne poSkodenych miestach aj uplatnenia rekonstrukcie. Naj-
viac poskodené boli okraje platna, kde na mnohych miestach doslo
k vypadaniu malby, pricom bola odhalenad vizba platennej podlozky.
Vyrazné preSuchanie (takmer aZ na podklad) sa nachadzalo v mieste
$nurovania na zivotiku a zastere. Na zaklade analégii, reStaurator res-
pektoval dochovany stav a mierne podporil vizualny vyraz Snurovania
amodelacie priesvitnej zastery, lemovanej Cipkou s pravidelnym ,pe-
niazkovym* vzorom.

Po odstraneni prachu, $Spiny a depozitov, ako aj stmavnutého la-
ku sa zretel'nejSie objavil na pozadi zeleny zamatovy zaves na okraji
so zlatymi strapcami, ktory lemuje portrét. Portrétovana je zobraze-
na z jej pravej strany, ako 3 portrét. Vo svojej pravej ruke drzi ve-

6 Karol Kiszely (Kéroly Kiszely) bol knihovnikom, kustédom a $tatnym konzervatorom
posobiacim v Mestskom muzeu v Banskej Bystrici. Jeho stpis obsahoval inventar zorade-
ny podla jednotlivych miestnosti v kastieli v Radvani. Podl'a jeho spravy boli staroZitnosti
v dobrom stave, ale nie vSetky boli urcené a datované. Podl'a: SKLENKA, Vladimir a kol.:
Radvari. Banska Bystrica : CEPROCER, 2014, s. 175 - 182.

7 Publikacia Sprievodca mestského miizea v Banskej Bystrici (z roku 1937) je evidovana
SSM pod €. 6179.
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jar,8 v l'avej kvet tabaku® (doposial identifikovany ako kvet l'alie - sym-
bol &istoty a nevinnosti). Saty su svetlotervenej farby, na zivotiku so
$nurovackou,!? pricom sa zda, Ze Cervena latka bola dekorovana zlatym
ornamentom. Cervena stuha $nurovacky je na bokoch Zivotika prevlie-
kana cez zlaté uchytky - oc¢ka bohato zdobené ornamentom. Ocka boli
zrejme tieZ zlatnickou pracou, nejde o vysSivku. Aby Snurovanie vysiva-
nou stuhou viac vyniklo, bola predna cast' zivotika usita zo svetlo Sedej
latky. Biele naberané rukavy su nad laktami previazané saténovo les-
klymi, bielo-cervenymi maslami (na cervenych pruhoch sa objavuju
drobné zIté kvietky). Krajka na rukdvoch (manZetach) ma identicky or-
namentalny ,peniazkovy“ detail ako na okraji bielej, priesvitnej zastery z
jemného zavojového hodvabu. Dekolt je prekryty ¢iernou krajkou, deko-
rovanou na hrudi brosSiiou v tvare ¢iernej masle so stredovou rozetkou,
tvorenou cCiernymi drahokamami a perlovym ornamentom na bokoch,
vytvorenym navliekanim na drot. V strede visi velka perla ako domi-
nantny prvok. Cierna krajka je jemna a obsahuje rastlinny motiv - $tyli-
zovanu ruzu srozvilinami. Vyrazne pripomina bud’ flanderskt, alebo
bruselsku krajku, resp. moze ist o Styl franctuzskej Sitej krajky, ktora sa
nazyva aleconska - point d Alecon. Podobne vyzerala aj krajka z Argenta-
nu - point d’Argentan.1! Na hlave ma c¢ierny Cipkovy Cepcek, pod ktorym
mé na hladko s¢esané vlasy. Cepéek uzatvara na zatylku lem zdobeny
perlami na zlatych kovovych drétikoch. V strede zalamovanych viniek sa
nachadzaju drobné zlaté rozetky, uprostred s ciernym drahokamom.
Korunka tvori stipravu spolu s ndhrdelnikom a bros$iiou na hrudi. Supra-
va je znakom skutocnej zdmoznosti portrétovanej. Krk je dekorovany
Styrmi radami bielych peral. Napriek jeho datovaniu (1703) bol obraz
eSte vytvoreny v duchu renesan¢ného, statického konceptu. Z umelecko-
vytvarného hl'adiska ide o kvalitativne hodnotny portrét.

8 Vejar bol typickym atribitom a doplnkom portrétov dam. Ich popularita vzrastla od 16.
storocCia a udrzala sa do 18. storoc¢ia. Okrem ochladzovania sluzili i k spolo¢enskej komu-
nikacii. V Spanielsku sa na konci 16. storoéia vytvorila akési re¢ vejara, ktora mala velky
uspech vnasledujiicom storoéi po celej Eurépe. Viac pozri: VANKOVA, Lenka - PILNA,
Veronika: Metodika datovdni a interpretace portréti 16. - 18. stoleti pomoci historické
médy. Praha : NPU, 2014, s. 79; KYBALOVA, Ludmila - HERBENOVA, Olga - LAMAROVA,
Milena: Obrazovd encyklopedie mdédy, Praha : Artia, 1973, s. 482.

9 Na zaklade konzultacie by mohlo ist o okrasnu kvetinu tabak kridlaty Nicotiana alata
alebo Nicotiana x sanderae. V ¢ase vzniku diela bol tabak v Eurépe uz zndmy. Porovnaj:
»Organizované pestovanie a predaj tabaku v Rakusko-Uhorsku sa datuje uZ od roku
1670. Na tizemi Slovenska, sa tabak zacal pestovat’ uz v druhej polovici 16. storocia v okoll
Hurbanova (predtym Stard Dala). Tento tabak mal vysokii hodnotu aj za hranicami Uhor-
ska.” Podl'a: https://smokemag.sk/historia-tabaku-na-slovensku/ [pristup 20. 7. 2020].

10 Podla zaznamov K. Divalda boli Saty previazané ¢erveno-bielou stuhou, ta vSak v su-
Casnosti uz nebola citatel'na.

11 VANKOVA, L. - PILNA, V.: Metodika datovdni a interpretace portrétii 16. - 18. stoleti, s. 75.
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Restaurator obzvlast obozretne postupoval pri Cisteni miesta, kde
sa nachadza erb s monogramom tak, aby nedoslo k ubytkom a nasledne
k interpretacnym posunom. Tento hodnotny prvok bol zdokumentova-
ny viacerymi neinvazivnhymi metédami (pozorovanie pri razantnom
osvetleni, UV, IC, makro-fotografia stavu pred ocistenim) tak, aby bolo
¢o najviac mozné odcitat origindlnu skladbu. Na zaklade detailného
vyskumu bolo mozné potvrdit skladbu pismen ,A. D. K.“ (nie ,R“ na
konci textu). Na zaklade poznatkov bolo zjavné, Ze erb nie je zhodny
s erbom rodu Radvanskych. Jednoznacne urcil erb az Frederik Feder-
mayer!2 po porovnani s erbovou pecatou z roku 1652, ktord patrila
Slachticovi Martinovi Kayserovi, jednému znajbohatSich patricijov
a banskych podnikatel'ov v Banskej Stiavnici. Vzhl'adom na erb mozno
Zenu na portréte jednoznacne priradit k tomuto vyznamnému rodu. V
hornom strieborno-cerveno Stiepenom poli je skacuci cierny jelen
(moZno pdvodne prirodzenej farby), vdolnom zlatom poli nad sebou
dva strieborné lovecké rohy so $nirou, horny otoc¢eny natrubkom vl'a-
vo, dolny natrubkom vpravo. Z turnajovej prilby splyvaju vpravo mod-
ro-zlaté, vlavo Cerveno-strieborné prikryvadlad. Klenotom je medzi
strieborno-c¢erveno a modro-zlato delenymi kridlami rastuci strieborny
jednoroZec. Federmayer upozornil, Ze rod bol pribuzensky spriazneny
s viacerymi uhorskymi aristokratickymi rodmi a zaroven poukazal na
skutoc¢nost, Ze rod Radvanskych v tom case do tejto vyssej spoloCnosti
nepatril. Na zaklade vyskumu sa F. Federmayerovi podarilo identifiko-
vat' v druhej polovici 17. storocia dve Zeny z tohto rodu, ktorym mohli
patrit inicialy A. D. K. Prvou bola Anna Kayser (doloZena v roku 1658),
manzelka Abrahdma Diéssyho alias Nussdorffera, richtara mesta Kru-
pina. V tom pripade by sa inicidly dali rozviest aj ako Anna Di6ssy Kay-
serin. Druhou bola Anna Euphrosina Kayser, ktora sa v roku 1683 vyda-
la v Kremnici za JeremiaSa Schmidegga, popredného vzdelanca a patri-
cija v Kremnici a Banskej Bystrici a zakladatel'a neskorsieho gréfskeho
rodu Schmideggovcov. U nej inicidly uplne nesedia, avsak bolo mozné
pripustit alternativu, Ze meno Euphrosina mohlo byt vynechané.

Nakol'ko absentujiu hodnoverné informéacie o tom, kto daroval (¢i
predal) obraz do SSM, a nie je jasné, z ktorého kastiel'a pochadzal, bude
v budicnosti potrebné realizovat hlbsi podrobny vyskum a analyzu
kolekcie diel podla eviden¢nych ¢isel, ktoré sa nachadzaju bezpro-
stredne pred alebo za evidovanym portrétom. Na zaklade zbeZnej kon-
troly ide o réznorodé portréty zo 17. az 19. storocia, pricom sa medzi
nimi nachadzaju aj obrazy s krestanskou ikonografiou.

12 Doc. PhDr. Frederik Federmayer, PhD. pdsobi na Katedre archivnictva a pomocnych
vied historickych Filozofickej fakulty UK v Bratislave, venuje sa heraldike a genealdgii.
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Patranie po mozZnych suvislostiach a vztahoch nas priviedlo ku kon-
frontacii s osobnostami evidovanymi v kolekcii mortuarii, ktoré sa
nachadzaju vo fonde SSM. V casti zbierky pochadzajucej z kastiela v
Radvani bolo identifikované mortudrium Karoliny von Orzen,!3 vdovy
po Tomasovi Teodorovi barénovi von Schmidegg, ktord zomrela v roku
1735. V spolupraci s M. Hrdinovou a T. Janurom sa podarilo zistit, Ze
Anna Eufrozina Kaiser bola matkou baréna Tomasa Teodora Leo-
polda Schmidegga (1651 - 11726),14 ktory isty ¢as vlastnil kastiele
v Hronseku.?> Po Schmideggovcoch sa ako vlastnici kastiel'a objavuju
aj Clenovia rodin, ktoré neskdr prispievali darmi do formujutcich sa
zbierok vtedy eSte Mestského muzea (napr. Rothovci, Hamacsekovci).
Uvedené suvislosti vedu v tejto faze poznania k stotoZzneniu por-
trétovanej osoby s Annou Eufrozinou Kayser, pricom je vysoko
pravdepodobné, Ze portrét sa nachadzal v zbierke portrétov v
Hronseku. Bez podrobnejSieho archivneho a historického vyskumu
vSak nie je mozZné zistit, ako sa dostal jej portrét do zbierok SSM.

Druhy portrét, registrovany v zbierkovom fonde SSM pod ev. ¢. Vu-
01022, je na evidencnej karte z roku 1968 uvedeny ako portrét nezna-
mej Zeny z 18. storocia (bez blizSej identifikacie autora diela alebo loka-
lity). Na starsej evidencnej karte, ktoru realizoval K. Divald je ceruzou
poznacené, Ze na rame obrazu sa nachadzal text, ktory jednoznacne
uvadza nasledujuce udaje: ,Csernydnszky Jdnos... evan. fardr... Schmirdeg
(?) 1777 Zaroven je uvedena aj poznamka, ze ,dreveny rdm je z poz-
dnejsej doby”“. Nie je celkom zrejmé, ¢i sa text nachadzal na drevenom
podrame obrazu, alebo na dekorativnom rame. Na zdklade dostupnych
udajov je mozné konstatovat, zZe evanjelicky farar Janos Csernyanszky,
ktory pochadzal z Rajca (1709 - 11766?) od roku 1740 pdsobil ako
ucitel, pricom jeho €innost' je zaznamenand na viacerych miestach, o. i.
aj v Banskej Bystrici a okoli. V ¢ase realizovania reStauratorského vy-
skumu sme zial' nedokazali ziskat podrobnejsie Uidaje z jeho Zivota,
ktoré by objasnili jeho rodinné pomery a spolocenské vztahy. Obraz bol
D. U¢nikovoulé evidovany a datovany do rozmedzia rokov 1750 - 1760.

13 Janura uvadza prepis ,barénka Charlotte Friderica Ortzen (1672 - +1735)“ Podla:
JANURA, Tomas a kol.: Vidiecke $lachtické sidla v Zvolenskej stolici. Bratislava : Spolo¢nost
Kolomana Sokola, 2016, s. 95.

14 HRDINOVA, Martina a kol.: Mortudrid zo zbierok Stredoslovenského miizea v Banskej
Bystrici. Banska Bystrica : SSM, 2017, s. 234.

15, Tomds Teodor Leopold Schmidegg pochddza pévodom zo saského rodu, ktorého clenovia
sa zaciatkom 17. storocia usadili v Kremnici... Cisdr Schmidegga za ... zdsluhy 30. marca
1689 povysil medzi uhorskych barénov. Vroku 1690 ziskal od panovnika menovanie za
Zupana Zvolenskej stolice a ndsledne sa stal uhorskym krdl'ovskym radcom”. JANURA, T.
a kol.: Vidiecke slachtické sidla v Zvolenskej stolici, s. 88 - 96.

16 UCNIKOVA, D.: Historicky portrét,s. 57.
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Zaradeny bol medzi reprezentativne portréty domaceho autora. V mi-
nulosti vybraty z rdmu a uz bez ramu bol prezentovany aj v expozicii
v Matejovom dome.

Tento obraz mal az dve sekundarne premal’by so snahou o zachova-
nie jeho hmotovej podstaty (obraz bol na troch miestach perforovany).
Prva suvisela s poSkodenim nad hlavou zobrazovanej, kde bolo platno
perforované a neodborne zalepené. Pri tejto prilezitosti bol obraz zrej-
me prvykrat oCisteny a poskodeny v niektorych pasazach malby, najma
tam, kde boli tenké laziry na vrstve (napr. v miestach peradl na krku
avplochach tmavSich miest na Sate zobrazovanej). Druhad celoplo$Sna
premal’ba suvisela zrejme s jeho poSkodenim v spodnej ¢asti, kde vznikla
pomerne vel'ka trhlina. Pri sekundarnej iprave doslo k premal’be pozadia
a Satu karminovou farbou, ktora potlacala celkovi modelaciu drapérie.
Na tomto prelepe sa zo zadnej strany nasla matematicka tloha z geo-
metrie, kde sa na spodnej strane nachadza meno ,Nathan Vilmos...”.

Portrét zobrazuje damu v zlatom priliehavom cepci z kovovych niti.
Tento typ Cepca sa Casto objavuje na portrétoch z banskych oblastil?.
Podl'a detailného pribliZenia je mozné uviest, Ze pravdepodobne iSlo o
pali¢kovant krajku z kovovych niti. Spi¢ka ¢epca vybieha mierne do
¢ela. Satka okolo krku je zdoben4 vysivkou na vel'mi jemnom podklade.
Na prsiach je prelozZena tak, Ze cip z pravej strany smeruje k l'avému
boku a cip zlavej strany smeruje k pravému boku. Ide o vysivku tzv.
hladkovanim, ¢o je technika plnej vysivky (ide o vySivané pasky jemnej
textilie, na obidvoch stranach zakoncené obsitim v tvare vinoviek, ktoré
boli aplikované na Satku ako volany). Dekdr vysivky ma typické baroko-
vé vzory vychadzajlce z benatskej Sitej krajky, ktora bola cenovo ovela
drahsia a na vyrobu podstatne naroc¢nejsia. Objavuje sa motiv ruze, ale aj
granatového jablka a drobnych kvietkov, pospajanych do ornamentalnej
celoplosnej kompozicie. Podl'a zobrazenia kvality materialu a nasadenia
svetla (lesku) je mozné identifikovat, Ze Saty boli vytvorené z ¢erveného
zamatu. Na krku je portrétovana ozdobend piatimi radmi zlatych re-
tiazok prevleéenych hnedou $nirkou. Dal$im $perkom je prsteii na
malicku ruky drziacej ruzu. Prsten je skladany v tvare kvietka s rovna-
kych drahokamov. Zdvojené rukavy - vrchny SirSie otvoreny a spodny,
ktory obopina ruku pod laktom - svojim tvarom zodpovedaju vyssie
uvedenému datovaniu portrétu D. U¢nikovou okolo polovice 18. storo-
Cia. Portrétovana drzi v 'avej ruke zloZeny vejar a v pravej svetloruzovu

17 Aj v zbierkovom fonde SSM sa nachadza niekol’ko mesStianskych ¢epcov z kovovych niti,
ktoré su datované do 18. a neskor aj 19. storocia. V niektorych pripadoch st kombinova-
né s textiliou, krajkou a stuhami. V dobe ich vzniku i$lo o hodnotny artikel a je pravdepo-
dobné, Ze boli vyrabané do tvaru a na mieru. Dedili sa z matky na dcéru. ZUBERCOVA, M.
- HASALOVA, E. - SIDLIKOVA, Z. - VANCO, M.: Méda na Slovensku, s. 78.
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ruzu. Ruza bola vel'mi obl'ibenym symbolom, ktory je beZne povazova-
ny za nadcasové vyjadrenie lasky, ucty, viery, krasy, rovnovahy, vasne,
mudrosti, oddanosti.

V zbierke SSM sa nachadza vel'mi pribuzny portrét damy, kde je sto-
jaca zenska postava odetd v obdobnom Sate, pricom biely prehoz pre-
kryva celé plecia a zivotik. Na hlave ma rovnako Cepiec z ¢ipky zo zla-
tych kovovych niti. Ma ovel'a bohatsi perlovy nahrdelnik a perlové na-
usnice. Predpoklada sa, Ze ide o svadobny portrét, ale nie je urceny a
zaevidovany je ako portrét neznamej damy (ev. ¢. Vu-01024) bez
d’alsich identifika¢nych tdajov. Atributy (ruzu a vejar) drzi v opaénych
rukich ako dama na portréte s ev. ¢. Vu-0122 a ruza je sytoCervenej
farby. Podl'a fyziognémie portrétovanych dam vsak zrejme nejde o osoby
v priamom pribuzenskom vztahu.

Posledny portrét, registrovany pod ev. ¢. Vu-01023, je na evidenc-
nej karte SSM rovnako len ramcovo popisany. V nazve je uvedené, Ze
ide o ,Portrét nezndmej ddmy“. Podl'a datovania by malo ist o portrét
z 18. storocia, pricom lokalita (proveniencia) a autor neboli jednoznac-
ne identifikované. Starsi evidencny listok, ktory spracoval Kornel Di-
vald,!8 obsahuje informdciu, Ze ide ,0 portrét mladej Zeny v bielych hod-
vdbnych satdch, zdobenych sirokou bruselskou cipkou, s obrubou z dra-
hych kameriov. V pravej ruke drZi ruzu.” Divald blizsie popisuje, Ze ide
o obraz z,50. rokov 18. storocia“. D. U¢nikoval® predmetny obraz evidu-
je aidentifikuje ako portrét Eleonéry, tretej manzelky Leopolda I.
Zaroven poukazuje na mozného autora z , dvorského” okruhu. Namiesto
bielych Siat v popise uvadza, Ze Eleonoéra je odeta v sivej (a nie bielej)
rébe ,podla francizskej mody priblizne z roku 1635 a obraz datuje do
rozmedzia rokov 1680 - 1690, ¢ize do obdobia ,reprezentativneho ba-
roka"“. Ruzu, ktort drzi v rukach povazuje za ,symbol Zenského pévabu*.

Podl'a opisov diela K. Divaldom a D. U¢nikovou usudzujeme, Ze je-
ho technicky stav a kondicia neboli dobré ani v ¢ase, ked’ bolo katalo-
gizované. Divald pri opise obrazu sice identifikoval jasné detaily
(napr. ruzu) avSak celkom opomenul cisarsku korunu, ktora je jed-
noznacnym identifikacnym prvkom. U¢nikova namiesto bielych Siat

18 Glocko uvadza: ,Kornel Divald zohral vyznamnu ulohu pri zakladani a formovani budu-
ceho Mestského muzea v Banskej Bystrici. Vytvorenim prvej miizejnej expozicie bol na ndvrh
Viliama Frakndia (1843 - 1924), rimskokatolickeho kriaza, velkovaradinskeho kanonika,
biskupa arbeského a uhorského historika, povereny Kornel Divald, pricom mu bol urceny
termin 15. september 1909. Divald sa stal scendristom a aj realizdtorom prvej muzedlnej
expozicie. S prdcou zacal 1. jiina 1909, opisal viac ako dva a pol tisic predmetov, teda vsetky,
ktoré sa v tom case v muzeu nachddzali. Mineralogické a numizmatické predmety popisal
Dr. Samuel Bothdr.” Podl'a: GLOCKO, Filip: Kornel Divald. In: Radni¢né noviny mesta Ban-
skad Bystrica. ro¢. X111, ¢. 2, februar 2019, s. 12.

19 UCNIKOVA, D.: Historicky portrét, s. 54.
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identifikovala sivé, pricom uviedla, Ze ,tmavé viasy splyvaji v pozadi
s drapériou”.

Vzhladom na sumarizaciu zakladnych poznatkov bolo v prvej faze
reStauratorského pristupu nutné zamerat sa na odstranenie mastného
avol'ného prachového depozitu, ako aj nepravidelnej vrstvy stmavnu-
tého laku, ktory sa nachadzal po celej ploche obrazu, kvéli ¢omu bolo
viacero detailov na obrazovej ploche necitatel'nych Zaroven bolo nutné
stabilizovat' a spevnit maliarsku vrstvu, ktora bola zna¢ne poskodena
a skrakelovana. Jej adhézia k podloZke bola znac¢ne narusena. V spodnej
Casti pri 'avom okraji chybalo vacSie mnozstvo farebnej a podkladovej
vrstvy. Okraje platna boli oslabené, v mieste preznacenia podramu
absentovala farebna vrstva, platno a farebna vrstva boli zalomené. Po
vizualnej obhliadke bolo zrejmé, Ze platenna podlozka bola vyrezana z
vacsieho kompozi¢ného celku (o com svedcili absentujice okraje plat-
na). Olejomal’ba nebola napnuta (nasledne nalepena) na profilovanom
podrame, ktory by zodpovedal dobovej tradicii, ale na podrame bez
profilacie (tzn. nevyhovujicom). Vyrazne naruseny technicky stav ob-
razu, ktory vykazoval viacero zavaznych poSkodeni znizoval kvalitu
diela a jeho reprezentativne urcenie.

Po odbornom ocisteni a odstraneni nevhodnej stmavnutej lakovej
vrstvy bol portrét opatovne odborne prehodnoteny. Na zaklade zhod-
notenia restauratora obraz vytvoril zrucny a Skoleny maliar. Inkarnaty
boli jemne modelované. Sperky a ¢ipka, ktora lemuje $iroky dekolt?? aj
rukdvy su detailne vypracované. Podla porovnani sa priklaname
k tomu, Ze ide o benatsku S$itd krajku (nie bruselskua ¢ipku). Ide o typ
krajky so vzorom, ktora sa vyrabala vo vrcholnej produkcii benatskych
dielni. Bol to vel'mi drahy material - nakol'’ko i$lo o mimoriadne presnu
krajku s motivom granatového jablka v kombinacii s rozvilinami. Mate-
rial $iat na pevnom Zivétiku (prediZzeného strihu, tvarovaného akoby do
Spice)?! je silne vypnuty, ale podl'a sukne by mohlo ist o hodvabny ryps
(vribkovanu tkaninu), ktory mal dost vyrazny lesk. Usudzujeme tak
podl'a spésobu mal'by sukne a ¢asti nadychanych rukavcov, kde je vni-
matelné vrubkovanie. MaSle boli pravdepodobne urobené z tenkého
hodvabneho muSelinu. Na zdobenie st pouZzité polodrahokamy (alebo
drahokamy, ako napr. Cierny diamant, zafir alebo 6nyx, pouZivané aj
v korunovacnych klenotoch) v kombinacii bud’ so sklenymi perlami,

20 Uplatnenie Sirokého dekoltu miskovitého tvaru odhal'ujiiceho ramend bolo in§pirované
francuzskou médou. Podla: VANKOVA, L. - PILNA, V.: Metodika datovdni a interpretace
portrétii 16. - 18. stoleti, s. 33.
21 Tvar $iat, okrem rieSenia dekoltu, skér zodpoveda doznievajicim reminiscenciam na
uzavretd Spanielsku médu. VANKOVA, L. - PILNA, V.: Metodika datovdni a interpretace
portrétii 16. - 18. stoleti, s. 32.
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alebo perlami vyrobenymi z krystalu.22 Po ocCisteni aj nad'alej ostaval
uces tmavych vlasov mierne splyvavy s pozadim (pricCom dve lokne
ohranicovali odhalené ramena mladej Zeny),23 avSak vyrazne sa objavi-
la dekoracia zavesu s brokdtovanim a so strapcami.

Pocas reStaurovania bol portrét porovnany s dochovanymi portrét-
mi (olejomal'bami i grafikami), ktoré zobrazuju cisarovnu Eleonéru. Na
zaklade komparacie vsak bolo zistené, Ze portrétovana mlada
zena vykazuje omnoho viac zhodnych znakov so zachovanymi por-
trétmi (olejomalbami aj grafikami) Klaudie Felicitas Tirolskej
(1653 - 11676), druhej manzelky cisara Leopolda L., s ktorou uzav-
rel manzelstvo 5. oktébra 1673 v Grazi. Jej otcom bol arcivojvoda Fer-
dinand Karol, prislusnik vedl'ajsej tirolskej vetvy Habsburského rodu,
a matkou bola Anna Medicejska, toskanska princezna, dcéra toskanske-
ho vojvodu Cosima II. Vd'aka tomuto zvazku sa pod Leopoldovu vladu
vratilo izemie Tirolska atzv. Predného Rakuska. Narodili sa im dve
dcéry (v roku 1674 Anna Maria Zofia, 1675 Maria Jozefina Klementina),
ktoré sa zial nedozili ani prvych narodenin. V roku 1676 zomiera aj
Klaudia Felicitas (pravdepodobne na tuberkul6zu), ktord od svojho
sobasa neopustila Viedenn a nedockala sa ani korunovacie za cesku
a uhorsku kral'ovnu. Dnes je takmer zabudnutou postavou histoérie.

Vzhl'adom na ich kratke manzelstvo sa nezachovalo vela jej portré-
tov. Nasledujucou manzelkou Leopolda I. sa stala Eleondra Magdaléna
Terézia Falcko-Neuburska (11655 - $1720), ktora bola na prvych por-
trétoch zobrazovana vrovnakom postoji ako Klaudia Felicitas. Saty,
Sperky arovnako aj typ ucesu sd Casto zobrazované obdobne, takze
mohlo dochadzat k zamene postav, avSak jednoznacnym odliSovacim
prvkom je farebnost vlasov, ktoré mala Eleonéra Magdaléna, na rozdiel
od tmavovlasky Klaudie Felicitas, svetlo plavé.

Pocas reStaurovania predmetného obrazu sa podarilo najst
takmer totozZny obraz, kde je Klaudia Felicitas zachytena v skoro
identickych Satach (Co sa tyka strihu, kvality i farebnosti) aj s takmer

22V tej dobe bol velky doraz pri $Sperkoch poloZeny na materialy, ktorym sa vSeobecnej
pripisoval skryty vyznam (do istej miery fungovali aj ako amulety). Naramky a prstene
odkazovali na zdmoZnost majitel'a. Prstefl na ruke Zeny mohol byt zaroven symbolom
vernosti, ktory davala muZovi vo svadobny deii (takyto prsteii bol umiestiiovany na l'avi
ruku). Mohlo v8ak ist aj o dar.

23 Tento typ uUcesu vycesaného dohora, pricom po stranach st spustené dve lokne bol
znamy v roéznych krajinach pod réznymi nazvami, napr. v Nemecku - Korkenzieherlocken
(korkové vyvrtky), Schlangenlocken (hadie lokne) ¢i Stopsellocken (zatkové lokne). PouZi-
vany bol od 30. rokov 17. storocia, kedy sa dominantnejsie zacali v méde presadzovat
franctzske vplyvy. Podla: KYBALOVA, Ludmila: Déjiny odivdni. Barok a Rokoko, Praha :
Lidové noviny, 1997, s. 72. Vlasy sa natacali nielen kulmami, ale tiez sa namotavali na tzv.
papiloty (primitivne natacky).
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identickymi cipkami a obdobnymi Sperkmi, ako aj zavesom v pozadi
(len zrkadlovo situovanom) a korunou, ktora je polozena na poduske
pri postave.2* Totozna je aj Uprava vlasov, ktora je typicka pre jej osobu.
V strede cela ma vlasy nakuceravené podla vtedajSej moédy. Jedinou
vyraznou kompozi¢nou avyznamovou zmenou je poloha jej pravej
ruky. Na obraze z aukcie drZzi v pravej ruke v smere od seba risske jabl-
ko. Na obraze zo zbierok SSM ma ruku v geste smerom k sebe, pricom
v nej drzi bielu ruzu, ktora ma hrany lupienkov cervené. Podobny typ
Siat zachytava niekolko vytvarnych diel?5. Hlavu cisarovnej Klaudie so
Specifickym tucesom s kucierkami dokumentuje aj grafika Georga An-
dreasa Wolfganga (1631 - 11716) uloZena v Kral'ovskej zbierke v An-
glicku, pricom respektuje medirytinu s vyobrazenim alegdrie cisarske-
ho paru Leopolda I. aKlaudie Felicitas od rytca B. Kiliana (ulozené
v Tirolskom S$tatnom muzeu Ferdinandeum).26 Z hl'adiska preberania
vzorov a ich nasledného variovania je zaujimavy ako mozny vychodis-
kovy - reprezentaCny - portrét zroku 1673,27 kde sa opat nacha-
dza stojaca postava cisarovnej s pevnym trojuholnikovym zivotikom
s hlbokym pasom dekorovanym perlami, okrahlym vystrihom odhal'u-
jucim ramend, SirSimi rukdvmi dekorovanymi c¢ipkou. Farba Siat je
strieborno-siva s aplikovanym zlatym ornamentom. Pritomné su aj
ostatné atributy - cisarska koruna, zaves na identickej strane ako na
obraze zo SSM (obdobnej farebnosti aj s ornamentom). Zaujimavé je, Ze
Klaudia Felicitas drzi v rukach biely kvet - ruzu. Ako sme uz uviedli,
symbol ruze bol vel'mi obl'ibeny a uplatiiovany pri portrétoch dam.
Biela farba méze poukazovat' na jej cnostny charakter, nevinnost, ¢isto-
tu, ale je aj vyjadrenim reSpektu, ucty a nadeje do buddcnosti. Vyuziva-
na bola ako odkaz na nové zaciatky alebo pri rozlicke. Biela ruza si tiez
dlho udrziavala postavenie spojené s Cistou laskou a formalnymi ob-
radmi, ¢o z nej robi viacucelovy kvet pouzivany pri rozli¢nych ceremé-
nidch ako su vyrocia, krstiny ¢i promdcie (H. Biedermann,?® H. Ruli-
Sek,2? U. Becker,30 ]. Hall31). Nejde o plne rozvity kvet, co méze byt pou-

24 Vol'ne dostupné: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Austrian_School_-_Probab
le_portrait_of Empress_Claudia_Felicitas.png. [pristup 20. 7. 2020].

25 Volne dostupné: https://www.dorotheum.com/en/1/440422/, https://www.rct.uk/
collection/613463/claudia-felicitas, https://www.gogmsite.net/casual_dress_-_1641_to_
1683 /subalbum-claudia-felicitas/1673-archiduquesa-claudia.html. [pristup 20. 7. 2020].
26 Vol'ne dostupné: https://www.museum-joanneum.at/schloss-eggenberg-prunkraeume
-und-gaerten/fuerstliche-residenz/gaeste-und-feste/kaiserhochzeit-1673. [pristup 20. 7.
2020].

27 Vol'ne dostupna: http://internationalportraitgallery.blogspot.com/2014/12 /retrato-de
-la-emperatriz-claudia.html?spref=pi. [pristup 20. 7. 2020].

28 BIEDERMANN, Hans: Lexikén symbolov. Bratislava : Obzor, 1992, s. 259 - 260.

29 RULISEK, Hynek: Slovnik krestanskej ikonografie. Postavy, atribiity, symboly. Praha : Kar-
masek, 2006, necislované.
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kazom na mlady vek. Zaujimavé je, Ze lupene si naznacené Cervenou
farbou, ktora moze poukazovat na jej osud. V zavere je mozné konsta-
tovat, Ze predmetny portrét zo zbierok SSM pravdepodobne vzni-
kol ako kopia, ktora sa vyznacuje renesancnou statickostou a nie
je mozné ho datovat do 18. storocia, ale do zaveru 17. storocia
(okolo 1673 - 1676).

Evidentne jasnym pendantom k obrazu Klaudie Felicitas je ob-
raz s portrétom Leopolda I., ktory je v zbierkovom fonde SSM za-
radeny pod ev. ¢. 1031. Leopold I. je zobrazeny v rytierskom brneni
zapadoeurodpskeho typu. D. U¢nikova3?2 portrét datovala okolo roku 1680.
Rozmery oboch obrazov su identické, oba vSak boli zrezané. Zrkadlova
kompozicia (situovanie drapérie) potvrdzuje pravdepodobnost, Ze boli
vytvorené na objednavku so zdmerom spolocnej prezentacie v interiéri
ako reprezentacné portréty. Vzhl'adom k tomu predpokladiame, Ze aj
portrét Leopolda I. mohol vzniknut v identickom Case ako portrét Klau-
die Felicitas.

Zaver

Vsetky tri portréty su evidované v zbierkovom fonde SSM nasledne,
¢o podporuje myslienku, Ze mohli byt do zbierok muzea prevzaté z
jedného zdroja. Ich datovanie, historické suvislosti a kvalita, poukazuju
na previazanost' s vyS$Sou Sl'achtickou spolo¢nostou a ich konexie. V dobe
vzniku boli jednotlivé atribity (napr. socidlnej identity), ktoré sa na
portrétoch nachadzaju, vSeobecne identifikované a akceptované. Vaz-
nostou tvare a tela bez pohybov (v Stylizovanej forme) prezentuju vnu-
torny stav emocionalneho pokoja a odstupu spojeného so sebadiscipli-
nou, kontrolou temperamentu, emécii a vasni. Portréty zachytavaju
jednotlivé osobnosti so snahou o transformovanie individudlnych ¢ft
(realneho fyzicna), ktorymi sa vyznacovali.

Persondlne smeruju ku kastielom v Hronseku. Je vysoko pravdepo-
dobné, Ze by mohli reprezentovat ,fragment” zbierky obrazov, ktora do-
posial’ nebola identifikovana (nikdy nebola predmetom vedeckého bada-
nia). Ako uvadza T. Janura,33 inventarne supisy ku kasStielom v Hronseku
doteraz neboli objavené.

Vytvarna a umelecka kvalita diel z evanjelického dreveného kostola
(v zbierkach SSM sa nachadza napr. vynimoc¢ny obraz s nAmetom Kris-
tova krv) aj rozsiahly cyklus nastennych malieb v tzv. Vodnom hrade

30 BECKER, Udo: Slovnik symbolov. Praha : Portal, 2007, s. 248.

31 HALL, James: Slovnik ndmetov a symbolov vo vytvarnom umeni. Praha : Paseka, 2008, s.
390 - 391.

32 UCNIKOVA, D.: Historicky portrét, s. 54.

33 JANURA, T. a kol.: Vidiecke slachtické sidla v Zvolenskej stolici, s. 88 - 97.
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v Hronseku poukazuji na vyznam lokality. Jedine medziodborovym
vyskumom by mohli byt vztahy a savislosti ,rekonstruované®, pricom
je mozZné vyuzivat aj vyznamné poznatky z reStaurovania diel. V zavere
prispevku by sme sa chceli pod'akovat kolegom, vd'aka ktorym sa poda-
rilo priblizit' a doplnit' mozaiku poznatkov k predmetnym portrétom:
Frederikovi Federmayerovi, Martine Hrdinovej a TomasSovi Janurovi.

Miloslava Borosovd Michalcovd - Miroslav Shika

fond
na podporu

PS umenia
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Obrazova priloha

Portrét evidovany pod ¢. Vu-01021. Stav po reStaurovani.
Zdroj: Stredoslovenské miizeum.
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01021. Detail erbu.

y pod ¢. Vu-

3

Portrét evidovan

.

e muzeum.

s

Zdroj: Stredoslovensk
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Spravy

Portrét evidovany pod ¢. Vu-01022. Stav po restaurovani.
Zdroj: Stredoslovenské miizeum.
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Portrét evidovany pod ¢. Vu-01023. Stav po restaurovani.
Zdroj: Stredoslovenské miizeum.
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